QUEBRA DA REPRESENTACAO:
COMO AS IMAGENS NOS OLHAM EM
TRES CENAS

José Isaias Venera

...alguma coisa, mesmo assim,
ali se mostra igualmente,

ali se olha e nos olha.
Didi-Huberman

Cena 1: A imagem de Kurdi

Diante da imagem, o olhar faz rasgar a semelhan¢a. Quebra sua iconicidade. Faz a imagem
tropecar na fungdo de representar por semelhan¢a uma cena, como se alguma coisa ali também
nos olhasse. Georges Didi-Huberman (201 3), em Diante da Imagem, segue Freud no movimento
de deslocar conteddos e condensar com outras imagens para se formar em sonhos, no qual o
sujeito adormecido é acometido pelos fluxos do inconsciente. Mas o sujeito imerso nas imagens
oniricas difere do gesto de ver de forma licida, como o espectador diante de uma obra de arte.
N&o hd duvida. No entanto, o ponto de “rasgadura” da representacdo, para precisar a expres-
sdo de Didi-Huberman (201 3), é que o sonhador ndo é o outro daquele que vé com lucidez, mas,
talvez, o que “faz a for¢ca do olhar” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 205).
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A palavra imagem vem do latim imago, que signifi-
ca mdscara mortudria. Uma prdtica antiga em que um
molde do rosto do morto era feito para que sua imagem
pudesse se estender no tempo. Para Didi-Huberman
(2011), imago “é sempre uma imagem daquele ou da-
quela que ndo existe mais. Ora, a prépria morte é ines-
gotdvel e intermindvel para os viventes” (DIDI-HUBER-
MAN, 2011, p. 31). Pensemos agora na imagem, regis-
trada no dia 2 de setembro de 2015, de Aylan Kurdi, o
menino sirio de trés anos, afogado nas dguas do balned-
rio de Bodrum, na Turquia. O acontecimento ndo foi a
morte do menino, j& que centenas de imigrantes morre-

‘Fafo‘: qulqn:e M!c‘r.ﬁns

ram nas travessias pelo mar. Somente nos Gltimos quatro
dias, de 11 a 15/09, “23 criancas se afogam em tra-
vessias rumo & Europa” (BBC Brasil, 15/09/2015).
Como se estivessem fugindo do inferno, os imigrantes
lancaram-se ao mar com barcos — é inevitdvel ndo
pensar na tripulagdo de Ulisses que se langou ao mar
seduzidos pelo canto da sereia —, talvez, além de fugir
da guerra, para se banhar no canto de uma Europa
que ainda se apresenta como ilustrada.

O acontecimento foi a rapidez como a imagem
atravessou o mundo, como se o pequeno Kurdi fosse a
semelhan¢a do que hd de mais humano em cada um de
nés e, diante de sua morte, seria preciso estender sua
imagem (como se a foto funcionasse como uma mdscara
mortudria) no tempo como um gesto para salvar nossa
prépria civilizagdo a deriva.

O que provoca esse estar a deriva é justamente o
que faz rasgadura na visdo, quando alguma coisa se
impoe entre essa divisdo (cisdo), no qual arriscamos
aqui em apresentar como o “retorno do real”, no senti-
do mesmo atribuido pelo psicanalista Jacques Lacan
(1985), com um evento traumdtico que sempre retorna.
Por isso, para Lacan (1985), o real é “o que ndo cessa
de ndo se escrever” (LACAN, 1985, p. 81). O retorno
de nossa propria monstruosidade. A imagem do menino
ndo se volta e olha para nés préprios, como se alguma
coisa terrivelmente errada estivesse acontecendo?
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O que faz desse evento um acontecimento é o modo como ele cinde nossa visdo
fazendo retornar o real, aquilo que ndo foi simbolizado em nés, ou do que aponta
para uma monstruosidade que ndo se transforma em cultura. O retorno do real ndo é
o retorno da coisa em si kantiana, mas o retorno do que ndo cessa de ndo se escrever.

Cena 2: “Entdo algo tomou conta de mim”
Outro acontecimento na midia foi a cinegrafista hingara, Petra Laszlo, flagrada no dia
8 de setembro de 2015 chutando duas criangas refugiadas e fazendo um homem cair
durante o desespero de correr da policia na cidade de Roszke. A justificativa que Petra
deu ao jornal briténico The Guardian dd carne e osso ao que poderia parecer um deli-
rio tedrico neste texto: “Entdo algo tomou conta de mim. Pensei que estava sendo ata-
cada e que tinha que me proteger. E dificil tomar boas decisdes quando em pénico”
(Folha de S.Paulo, 11/09/2015).

O que de fato tomou conta de Petra2 Didi-Huberman (201 3) fala sobre algo a
mais que estd localizado nessa fenda entre o ver e o olhar, entre o que se vé e o que
nos olha do que vemos, em que os representantes (0 mesmo que dizer significantes)
ocupam o lugar da significagdo — perdida nessa relagcéo — fazendo vazar dguas na
fungdo naturalizada de que uma imagem se assemelha com a coisa designada.

A prépria cinegrafista, segundo a matéria na Folha de S.Paulo, “disse ter ficado
surpresa por suas préprias agdes ao ver as imagens” (11/09/2015). Ou seja, entre
ela e a cena dos refugiados correndo da policia outra coisa se apresenta cindindo a

——
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vis@o e velando-a a chutar criangcas e derrubar um homem. Sabemos bem do que se
trata, como na prépria matéria da Folha estd dito ao falar da rela¢do da cinegrafista
e do canal N1TV com a extrema-direita que defende ideias neonazistas, antissemitas e
anti-imigragdo. Mas essas ideias que ela e o préprio canal defendem funcionam apenas
como representantes da representagdo que nunca se encerra em si. Por isso, as imagens
sdo sempre cindidas fazendo com que elas passem a nos olhar como se a significagdo
apontasse para o que estd perdido para sempre (j& que a busca pela significagdo vem
do inconsciente, o que “for¢ca o olhar”) e que apenas aponta em nés como algo que nos
domina, mas nunca se deixa simbolizar — o retorno do real, ou o retorno do reprimido.

Por fim, o que fica evidente é que ndo hd metalinguagem em nenhuma insténcia. O
que vemos depende sempre do que nos olha e o que nos olha ndo estd no que vemos.
Didi-Huberman (2013) — em O que vemos, o que nos olha — pergunta: “Quando vemos o
que estd diante de nds, por que uma outra coisa sempre nos olha, impondo um em, um
dentro?” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 30). Impossivel objetivar.

Cena 3: Anamorfose

Observemos uma das principais fotos que circulou na grande midia e nas redes sociais
da internet sobre os protestos de junho de 2013, quando o pais foi sacolejado por uma
onda de manifestagdes. A imagem representa manifestantes que conseguiram furar o
bloqueio da Policia Militar (PM) e subiram no prédio do Congresso Nacional no dia 17
de junho. Na varanda do prédio, de onde se ergue uma taga gigante, o protesto aconte-
cia aos gritos sem ecoar uma bandeira de luta. Enquanto os bragos eram erguidos com
objetos as mdos diante das luzes, o espetdculo das sombras cobria a taca. O que se
podia ver além das luzes era justamente sua auséncia produzindo uma anamorfose dos
sujeitos, como se eles mesmos estivessem elididos diante de suas proje¢ées. O prédio,
simbolo da democracia, estava tomado por imagens de anamorfoses que olhavam para
os espectadores.




Isto que nos olha — que para Didi-Huberman (201 3) faz rasgadura na representac¢do — para Lacan é o que produz
esquize no campo de visdo do espectador, é o resto da fungdo representativa, o que escapa do registro do simbélico e do
imagindrio (ou do que escapa da linguagem e da interpretagdo), a parte anamorfoseada, distorcida da realidade. Ela é
a Coisa (Ding) que funciona como obstdculo e impede a compreensdo. As sombras s@o o invélucro do que Lacan (1985)
chama de objeto a, que nos olha porque, antes mesmo de estar em outro lugar, é o nicleo duro, sempre inapreensivel ao
sujeito cartesiano, mas que se constitui a partir desse resto que ndo cessa de ndo se simbolizar. Ele escapa do olhar, mas
permanece no quadro que se forma no fundo do olho — permanece no sujeito. O objeto a é a causa do desejo que ndo
encontra satisfacdo nos objetos que compdem a realidade. Por isso, o que nos olha nas imagens que vemos é este objeto
causa desejo, que se impde (que faz esquize ou rasgadura no olhar) como o retorno do que ndo se deixa simbolizar.

Em Além do principio do prazer (2006), de 1920, Freud narra a observac¢do que fez da brincadeira do seu neto,
que, muito ligado & mde, ndo chorava quando ela estava ausente. Freud percebe que a crianga tinha o hdbito de jogar
um carretel amarrado a uma linha para fora de seu campo de visdo, para depois repetir o movimento de puxa-lo e té-lo
novamente em mdos. Movimento andlogo ao de sua mde, que saia de casa, mas sempre retornava. Aos sons que a crianga
fazia, o avdé nomeou de Fort-Da (fort significava “foi” e da, aqui). Tanto a mde se apresentava para ele como imagem de
completude, como o carretel, na brincadeira, funcionava como metéfora (Lacan) da mde. A isso, podemos também chamar
de estruturagdo do campo simbélico pelo outro, seja a mde como inicio da série, que desliza para o carretel.

No entanto, Slavoj Zizek (2006), em A marioneta e o ando, nos leva a questionar a leitura que tradicionalmente se
faz sobre o Fort-Da. O filésofo questiona: “E se o carretel ndo fosse um substituto da mde, mas daquilo que Lacan chama
de objecto pequeno a, que é, em Ultima inst@ncia, o objeto em mim, que a minha mde vé em mim, que faz de mim o objecto
do seu desejo? E se o neto de Freud estivesse a brincar ao seu préoprio desaparecimento e regresso? Neste sentido preciso,
o carretel é aquilo que Lacan chama um ‘bissector’: ndo pertencendo nem a crianga nem a mde, é um intermedidrio entre
ambos, a intersec¢do excluida de dois conjuntos. Recordemos a célebre férmula lacaniana: ‘Amo-te, mas por amar inexpli-
cavelmente algo em ti que é mais do que tu, o objeto pequeno a, mutilo-te’ — a féormula elementar da paixdo destruidora
do Real como esforco para extrair de ti o nicleo real do teu ser. E o que estd na origem da angustia no encontro com o
desejo do Outro: o propdsito do Outro ndo é apenas a minha prépria pessoa, mas o meu verdadeiro nicleo, que estd mais
em mim do que eu préprio, pelo que estd pronto a mutilar-me para obter esse nicleo” (ZIZEK, 2006, p.75-76).
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A férmula lacaniana comentada por Zizek (2006) — “Amo-te, mas por amar inexplicavelmente algo em ti que é
mais do que tu, o objeto pequeno a, mutilo-te” — cabe bem para pensar o campo social como se movimentando por um
ponto de esquize (ou rasgadura), que marca o “bissector”. O que é excluido em ambas posi¢cdes, mas que permanece
como intermedidrio, é o que aponta para o nicleo central, ou seja, o que faz com que o sujeito fique sempre em débito
com a mde, digo, com a mde primordial como resultante de uma sequéncia de demandas, transformando-o objeto de
seu desejo, esse estranho familiar. Ora, ndo estamos nem diante de uma mdée biolégica, nem de um filho que se reconhe-
ce na mde, mas sim com um sujeito que existe fora de si, nesse objeto a-significante, que escapa a cadeia significante
e se excede neste espago “bissector” — ao mesmo tempo, ele que dd condi¢cdes para o advento do significante.

E justamente nessa esquize do olhar provocada por esse espago onde o sujeito se excede como correlato do que
se aponta como objeto a, que podemos assumir como uma das formas para analisar a tdo pronunciada crise de repre-

sentag¢do nos acontecimentos de junho de 201 3.

Foto: Gabrieli Oliveira




Cena 4: O resto faltante na simbolizagdo
Em outra imagem, um manifestante com a mdscara de Guy
Fawkes, da Histéria em Quadrinhos (HQ) V de Vinganga — trans-
formada em filme homénimo em 2006 —, parece colocar em ato
todo este debate. Na HQ de Alan Moore e David Lloyd, a nar-
rativa se passa na década de 1980, mas é inspirada na trajeté-
ria de Guy Fawkes, um soldado catdlico inglés que tentou explo-
dir o parlamento em 1605, quando almejava matar o rei protes-
tante Jaime | da Inglaterra. Impedido, foi condenado a forca.
Com a mdscara no rosto nos protestos de junho de 2013, o
sujeito ergue com as duas mdos um cartaz com os dizeres: “Verds
que um filho teu ndo foge a luta”. O filho da patria apresenta-se
sob o invélucro do personagem V de Vinganga, como se ele
mesmo pudesse ocupar o lugar a-significante do objeto a, no
impeto de alcangar o amor pleno do pai/pétria, mas o que per-
manece como plenitude é o eterno retorno do real, desse resto g :
que fica faltando em todo gesto de simbolizagdo. L e )

-

Foto: Hygor Leonardo dos Santos
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